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En esta conferencia quisiera reflexionar en formgaco amplia sobre la manera
en gue los historiadores se acercan a la expegi@igtorica. Para hacerlo, voy a tratar de
plantear una serie de premisas teoricas que comdnean la relacién entre un relato del
escritor argentino Jorge Luis Borges y las preocigpas de Nietzsche sobre la historia y
lo vivido, para avanzar después hasta conectas pe&ciones con nuevas perspectivas
sobre la escritura de la historia, las ocasionasnyemoria. Al final, voy a referirme a un
texto que intenta jugar con toda la emotividadraedo entre la historia, la antropologia,
la semidtica y la semiologia y que al hacerlo, desil perspectiva, muestra tanto las
posibilidades como los problemas del andlisis isiités de la experiencia. Mi objetivo
fundamental en este trabajo, sera tratar de prop@m@s vias para poder reconstruir la
historia vivida.

O

Entre lasFicciones(1935-1944) de Jorge Luis Borges, “Funes el mewsofj
escrita en 1942, lleva la relacion entre la memdaiistoria y el individuo a un lugar sin
limites. En este relato, el personaje central Ikoniaeneo Funes, vecino de Fray Bentos
y con apenas 19 afios, es abatido por un caballor yegio adquiere la capacidad de
recordar cada detalle de lo que esta a su alredéeldo que se mueve, de lo que lee, de
lo que vivio y de lo que vive. Pero no solo esogda recuerdo Funes le agrega un olor,
una posicion, un sentimiento. Podia recordar urediero en todos sus segundos, lo cual
le tomaba otro dia entero. Construia ejercicios amgsticos complejos, como un
vocabulario infinito para la serie natural de lasnm@ros y un catalogo mental de todas las
imagenes del recuerdo. Funes lo recordaba’todo.

Tullido por la caida del caballo, “sin esperandeéneo pasaba sus horas en un
catre en su casguestodos o0jos en la higuera del fondo o en una telarafigior las
tardes, en la ventana, detras de la reja, recalicand’condicion de eterno prisionero”.
¢,Cual era la prision de Funes? Su memoria pro@igicsu inmovilidad, aunque él veia
en su condicion un “precio minimo” por lo que pold&cer. Empero, aunque el prodigio
de recordarlo todo era maravilloso, Funes en cambipodia ir mas alla del recuerdo
total. El otro personaje del relato de Borges, mue a su vez el narrador, sospechaba
gue Funes no era muy capaz de pensar. “Pensavidarafliferencias, es generalizar,
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abstraer. En el abarrotado mundo de Funes no Isiidadetalles, casi inmediatos”,
comenta casi al final de esta ficcion.

Recientemente, Roxana Kreiméra indicado que este cuento de Borges puede
haberse inspirado en la lectura “De la utilidadeylds inconvenientes de los estudios
histéricos para la vida” de Friedrich Nietzscheblmado en su libraConsideraciones
Intempestivasun texto que se escribié entre 1873 y 1876. Ehadirabajo, Nietzsche
propone imaginar un hombre que estuviera absolutmkesprovisto de la capacidad de
olvidar, condenado a ver en todas las cosas ehdeMgetzsche piensa que una persona
asi, “no creeria en su propia existencigeria todo disolverse en una multitud de puntos
moéviles, perderia pie en ese fluir del devenir...nagese atrevera a levantar el detio”.
Nietzsche nos propone entonces un conjunto dedsmasiones sobre la historia que vale
la pena recordar. De acuerdo con él:

“Un fendbmeno histérico pura y completamente conmcrgéducido a fenémeno
cognoscitivo es, para el que asi lo ha estudiddo, muerto, porque a la vez ha
reconocido alli la ilusion, la injusticia, la pasi@iega y, en general, todo el
horizonte terrenamente oscurecido de ese fenoOmepeogcisamente en ello su
poder histérico geschichtlich Este poder queda ahora, para aquel que lo ha
conocido, sin fuerza, pero tal vez no queda sirzéupara aquel que vive.

La historia concebida como ciencia pura, y aceptatao soberana, seria para la
humanidad una especie de conclusién y ajuste detaziele la existencia. La
cultura historica es algo saludable y cargado tleduan solo al servicio de una
nueva y potente corriente vital, de una civilizaaraciente, por ejemplo; es decir,
solo cuando estd dominada y dirigida por una fusugeerior, pero ella misma no
es quien domina y dirige.

En la medida en que esta al servicio de la viddjdeoria sirve a un poder no
histérico y, por esta razon, en esa posicion subadd, no podra y no debera
jamas convertirse en una ciencia pura como, paon@E las matematicas. En
cuanto a saber hasta qué punto la vida tiene mwlecksle los servicios de la
historia, esta es una de las preguntas y de lascygsaciones mas graves
concernientes a la salud de un individuo, de urblpyele una cultura. Cuando
hay un predominio excesivo de la historia, la \8dadesmorona y degenera y, en
esta degeneracion, arrastra también a la misnwrihist

En su texto, Nietzsche trata de probar estas femisendo de la premisa de que la
vida necesita tanto de la historia asi como unsexde historia dafia a lo viviente. Lo que
se encuentra al final de dicho ejercicio, comodadfreimer, es el interés de Nietzsche
de que las historias que se cultivan (y que élddiven historia anticuariq historia
monumentale historia criticg) se conjuguen de tal forma que permitan a la tigsto
ayudar a la humanidad, ante todo, a vivir. Estednigsta también expuesta en el Funes
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de Borges. Hay algo en Ireneo, ya recreado en $tie¢z que hace que la forma en que
experimenta el recuerdo sea escandalosa. Funés Basta el mas minucioso detalle del
recuerdo de la manera mas vivida. En cierto senkdoes sufre por el recuerdo total. Y
al hacerlo afecta la vida del que esta a su lagiencal precisar la manera en que Ireneo
vive el pasado, se entorpece por “el temor deipticlir ademanes intile$”.

¢ Qué plantean “Funes el memorioso” y Nietzschesagle se interesan en la
Historia? Walter Benjamin, en la doceava propuelgtasusTesis de Filosofia de la
Historia (1939), nos ofrece una posible respuesta. Benjatespués de citar a Nietzsche
(“Necesitamos de la historia, pero la necesitanmo®tda manera a como la necesita el
holgazdn mimado en los jardines del saber”), rginé¢a la forma en la que aquél
fildsofo habia visto la funcionalidad que tenidistoria para otorgarle la oportunidad de
vivir a la humanidad, deteniendo el transito de uitla moderna que apuesta por el
continuum Kreimer, nuevamente, precisa muy bien esa nuewerpretacion de
Benjamin:

“La historia monumental, aquella que se nutre didsiza para el cambio en el
ejemplo a imitar, en ‘la posibilidad de que lo glguna vez fue sublime vuelva a
serlo’ para Benjamin representa la transformacidm spscita una lucha de clases
gue debe abrevar en el recuerdo y en el dolorgezamhtepasados esclavizados y
no en la imagen menos vigorosa de los descendidngéeados. Benjamin invierte
la flecha progresista disparada al futuro por l@addemocracia alemana, que en
su opinién ha desarticulado la fuerza de la cldwera sepultando las injusticias
pasadas en nombre de un futuro inciertoAmlgelus Novusuelve su rostro hacia
el pasado; querria despertar a los muertos y remoenda ruina de catastrofes
gue se amontonan a sus pies. Justamente la histonamental tipificada por
Nietzsche y en la que se inspira Benjamin es leoitdsque hace presente las
desgracias de otros tiempos al hombre que sufemg hecesidad de consuelo: no
es ésta una historia de doblegamiento y conformisnm se trata de la
conservacion ni de la veneracion de la historigcaatio sino de la combinacion
de lo que Nietzsche denomina historia critica, histéoria que juzga y condena
las iniquidades del pasado, con una historia montahgue obra a favor del
cambio como remedio contra la resignacibn”.

De acuerdo con Benjamin en su tesis 14: “La hst@$ objeto de una
construccién cuyo lugar no esta constituido paiezhpo homogéneo y vacio, sino por
un tiempo pleno, ‘tiempo—ahora’™. Entre otras codashistoria que se escribe debe
interesarse por hacer capaz al presente de enctmthancionalidad del pasado en su
transformacion, es decir, de provocar en la busguaet pasado una sensibilidad que le
permita al lector de la historia sentir lo que digupresenta, de una forma tal que lo
transforme en su visién del presente. O dicho emitds de Benjamin, el historiador
debe brincar al pasado como un ti§jreCémo podemos hacer esto? ¢Cémo podemos
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hacer que la historia se convierta en una expeaesicida que nos ayude a provocar un
cambio en el presente? ¢ Como hacer de la histmsi@xperiencia?

O

Recientemente, el historiador holandés F. R. Amkigren un libro muy debatido
en los Estados Unidos y que lleva el titulo Seblime Historical ExperiencélLa
Experiencia Sublime de la Historia), ha sefialade lquhistoria es siempre un trabajo
empirico y basado en la experiencia. En su busgdedana tradicion historica de este
tipo, Ankersmit trata de recobrar a autores comaidides, Cicerdn, Tacito, Maquiavelo,
o Guicciardini como antecedentes de intentos detogrtion de la relacion entre la
escritura de la historia y el presente desde deedesaliza. En el inicio de su trabajo,
Ankersmit resume su meta partiendo de la idea @elaexperimentacion del pasado
podria ser un movimiento que funde tanto el descuknto como el rescate del pasado.
Segun él, todo nuestro conocimiento de la realidade su fuente dltima en la
experiencia y por eso los historiadores deberianbashistoria explotando al maximo
sus posibilidades de conocimiento del pasado yesiqom del presente. En otras palabras,
Ankersmit propone lo contrario a lo que la premidsaobjetividad cientifica advierte a la
historia. Para él, los historiadores deben utilelamaximo su vivencia del presente con
el objetivo de recrear el pasado. Asi, Ankersmegasa:

“...como historiadores deberiamos hacer uso de todstra personalidad cuando
escribimos historia y no dejar ninguna parte da &8r sacrificada en el altar de
alguna equivocada y vana ilusion cientificista.

‘La historia se hace con documentos’—de hecho, f@mbién con historiadores.
Como los historiadores relatan su propio tiempalesi son sus emociones,
sentimientos y experiencias mas intimas, cualessitnlos hechos decisivos de
sus vidas—todas estas son cosas que no deberiamtaralesconfianza y miedo
por presentarse como amenazas a la asi llamadetigalaid histérica sino ser
apreciadas como el mas crucial recurso en el esfuse los historiadores por
penetrar los misterios del pasado. Desde luegos ssntimientos mas personales
no pueden y no deberian nunca convertirse en wmemngto para la narracion del
pasado que hacen los historiadores —queremosderraadel pasado y no sobre
sus historiadores— pero son absolutamente indigptss para que los
historiadores estén abiertos a la experiencia dshqo, la cual es el puente al
pasado tanto para los historiadores como paraestzrés. Los sentimientos, las
convicciones y sensibilidad de los historiadores/@en un campo fértil en el cual
la experiencia histérica puede florecar”.

Ankersmit nos pone con esto en un terreno que rgs bistoriadores vy filésofos
como Huizinga, Herder, Goethe, Eichendorff, BurclhaBenjamin, Gadamer, y
Koselleck abordaron o han abordado. La propuestsi deberiamos utilizar nuestros
propios sentidos y sentimientos como seres humgmesestan vivos, para darle vida al
pasado que investigamos. Empero, esta posiciériaensu vez al papel de la seleccién
de lo que se estudia y la manera en que se ha&ershnit piensa que en su trabajo los

° F. R. AnkersmitSublime Historical Experieng&tanford: Stanford University Press, 2005), .19



historiadores seleccionan algunas partes del pasadgan de lado otras, accion con la
cual abren constantemente una puerta al olvidon&a en este sentido es tratar de ligar
los tipos de olvido con el deseo individual poriddy, el deseo de ser, el deseo de
conocer, los traumas y lo que él llama lo sublile.suma, Ankersmit propone a los

historiadores intentar conectar su propia vida leotie los sujetos que son objeto de su
analisis, de forma tal que ambas cosas se confuAdarél sefiala:

“La experiencia de lo sublime es entonces la dli@sexperiencia que nos invita o

nos necesita para descartar o disociar un yo irdelayo en que nos convertimos

después de haber tenido la experiencia de lo sel@dimcuestion. La experiencia

de lo sublime es entonces la clase de experienganqgs fuerza a abandonar la
posicidon en la cual todavia coincidimos con nosotraismos y a intercambiarla

por una posicion donde nos relacionamos con nasatismos en el sentido mas

literal de la palabra, esto es, como si fuéramasp#wsonas en lugar de una. Con
esto, entonces, es como la identidad, la disociairdumatica) y las paradojas

epistemoldgicas de la experiencia de lo sublimkegan a justar todas®,

Lo que esta compleja cita quiere decir, es queretgso de investigacion y
escritura de la historia requiere que el investigasienta el dolor, las heridas, los
traumas, etc. que estan detras de su objeto ddicggbero que también se encuentran en
el interior del que investiga y escribe, es deair,el interior del historiador. En otras
palabras, la escritura de la historia deberiazaae mirando hacia el pasado y hacia el
interior de nosotros mismos, juntando a la vezatisiento interior con el que tiene la
gente o individuo que es objeto de estudio. Ank#rasegura que este sentimiento es lo
gue puede llevar al investigador a alcanzar unaomigpagen del pasado y sus
transformaciones. Esta metodologia que podria sanherejia para una parte de la
historia cientifica que coseché el siglo XX, estaosente la que nos puede develar el
misterio del salto del tigre al pasado programado Benjamin desde el materialismo
histérico. Pero este asunto esta también vincutatdola manera en que transmitimos el
pasado que investigamos.

En esencia, lo que los historiadores hacen esoaxpi pasado y lo que utilizan
para hacerlo es la narrativa. Asi, a través dadeativa es como le damos significado a la
experiencia. ¢,Pero como podemos sentir el pas&darlp para narrarlo? El historiador
estadounidense David Thelen ha propuesto que lanamam que podemos hacer esto es
poniéndonos los zapatos de la gente que estudi&g@egsn él, “Tomar y jugar un papel
como miembros de culturas e instituciones no esnsamte la manera mas natural de
meternos en los zapatos de la gente de otras égdogares, sino también una forma
natural para nosotros, como actores en el pasadexmorar diferentes lados de nuestras
naturalezas y entender como otros nos respondendcusnterpretamos diferentes
papeles... para enmarcarlos en cO6mo nos miramo& CHSNISMOS”.

Para llevar a cabo la adquisicion de distintos legpen el teatro del pasado,
Thelen propone justamente una acciémedenacmenb, en espafiol, una representacion
del pasado, pero ajustada no sélo a lo colectimo ailo individual. Por eso, Thelen
asegura que: “Al llamar nuestra atencién sobre cdo%o individuos exploran su
responsabilidad para darle forma al curso de l@nteg, la accibn dee-enactment

9 |bid, p. 347.



proyecta una perspectiva diferente sobre el civigme aquélla imaginada por los
historiadores cientificistas. Al esperar que lodividuos se sumerjan ellos mismos en
narrativas institucionales, colectivas y nacionédsscuales le darian forma al curso de lo
gue importa en la historia... ellos pusieron la respbilidad en unidades colectivas, no
individuales... Re-enactmennos lleva contra otra de las misiones fundadoedad
historia, el reto de contextualizar la experieraiasu tiempo y lugar, de explorar qué tan
duro es caracterizar algo como un evento o el ptodie un contexto.!

La propuesta de Thelen nos lleva de lo colective cunstituyd el énfasis de la
historiografia cientificista desde el siglo XIX a Individual. El evoca no sélo la
necesidad de experimentar el pasado a través tadimmes, sino de brindarle un
espacio fundamental al individuo, si es que queseemontrar el camino para alcanzar
una recreacion historica. Asi, en su analisis yitesa del pasado, los historiadores deben
experimentarlo en forma colectiva pero tambiénamdividualidad. El otro elemento
gue juega un papel fundamental en esto es la mamdo que el antropélogo britanico
Victor Turner llamé drama social, ya que nos permitratar de advertir los nexos que
van de lo grupal a lo personal.

O

De acuerdo con Victor Turnéf existe, en el interior del comportamiento social,
una referencia a los mitos originales que tras@dadconciencia de la accion de los
actores y que se activa en ciertos momentos —dacam fundamentalmente. Turner
llama a ese tipo de referencias “representacioolestovas”. Al trascender la conciencia
de accion de los actores, las representacionestivale alcanzan a recrear elementos
compartidos socialmente y a precisar el “guion” -tréana— del movimiento historico-
social en que los individuos estan participanda, S ese sentido, una recreacion
consciente, preconsciente o inconsciente, del datla victoria y de la muerte aprendido
durante la nifiez y puesto en practica en el escenswcial y politico. Las
representaciones colectivas son asi una fuerzanguédsa a la repeticion del “guion”
mitico que, segun la tradicion, describe la formagee debe ocurrir el proceso de
transformacion social. Por ello, en buena medidas eepresentaciones colectivas son
capaces de articular imagenes, espacios y tiemp@sstimulan la creacién de lo que
Turner llama urdrama social En este punto, la fundacion de esa correlacidre dos
actores del proceso y los papeles asignados poit@| se convierte en propulsora de la
relacion futura entre los simbolos, el drama sogi#d politica. En otras palabras, en
momentos de un proceso de cambio y movilizaciérak@e acumula una representacion
simbdlica que en el futuro serd fundamental en rtcudacion de cualquier otro
movimiento parecido en esa sociedad dada, de taesg de su “guion”. Pero al mismo
tiempo, cada una de las etapas en las que esaarf@eon se activa, adquiere su propia
historicidad vy, por tanto, su particularidad. Loedfinalmente sefala Turner es que las
acciones politicas sociales e individuales estanancadas por esas representaciones
simbélicas que le han dado fundacién al drama kbtia

M David Thelen, “Reliving the Past and Rethinkingteiy”, pp. 180-182.
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Drama Social; la palabra incluida por Turner parma&rcar su propuesta téorico-
analitica, quiere expresar toda la teatralidad est& presente en la cultura. Pero el
antropélogo inglés no termina ahi el uso y la aat@aph del lenguaje proveniente de las
artes para afinar su propuesta. Turner recurre aslana palabrperformancepara tratar
de caracterizar y analizar las acciones y reprasgmies que en la vida cotidiana revelan
la profundidad e individualidad de una culttit&i bien el términgerformancees muy
amplio y puede remitir a diferentes significadoso—gue lo ha vuelto popular tanto
dentro de la linglistica como en las Ciencias $exian los Estados Unidos— y es muy
dificil de traducir al espafidf,en este caso lo interpreto en la acepcion promenige los
“Performance Studies” de las universidades estadenses quienes lo utilizan en un
sentido mas teatral, en un intento por romper &ali¢ronal division entre la vida
cotidiana y el arte. En el caso de los estudio®i®-culturales, como indica Peter
Burke, el uso de la palabmerformancese ha realizado con el interés de disolver los
limites entre la sociedad y el teatro concibienddaacultura no como algo (un
comportamiento) ya fijado, sino plagado de impra®idn “o mejor aun ‘semi-
improvisacion® En ese sentido, la capacidad @erformatividad remite a la
flexibilidad cultural y social en la vida cotidignen espacios publicos o privados, que
vuelve posible que un sujeto o un grupo socialdieae de una forma no esperada.
Gracias a la posibilidad geerformatividad los grupos pueden aprovechar las ocasiones
para comportarse —en la medida de lo posible— endalistinta a lo que se espera en
un contexto dado.

Las raices de la representacion social de Turmempueden ubicar en Emile
Durkheim. Durkheim indica la imposibilidad de urugo de autodefinirse o siquiera
existir sin prestar atencién a la forma en quespeesenta. Por ello, en la busqueda de su
definicién, los grupos construyen imagenes de simos y de sus creencias, hasta definir
emblemas materiales de su identidad. La senteneiaDdrkheim al respecto es
imprescindible: “En una forma general, un sentin@enolectivo puede llegar a ser
consiente de si mismo solamente al ser fijado sebobjeto material®” No es ocioso
decir que, basados en Durkheim, los objetos mésrimnstruidos para la representacion
del sentimiento colectivo de un grupo, son sele@sode su propia autorepresentacion.
Su capacidad de volverse viables como instrumedgosonciencia materiales, reside en
esa caracteristica de otorgar significado a sustipad a partir de la recreacion del
mundo en el que se producen. Entre esos objetosignas que intentan representar lo
social se encuentran los monumentos y las ceresx@oamemorativas que, como se
puede advertir, son los cimientos publicos de paegentacion del recuerdo social vivido
e interpretado por la sociedad que lo construy&ienamente. Son, en ese sentido,
representaciones de la memoria colectiva.

Es reconocido que fue el soci6logo francés Mauretbwachs el primero en
utilizar el término memoria colectiva de una forreaurrente y con deseos de precision
tedrica, aunque hay que anotar que el historiag@brade Aby Warburg también lo

14 Victor Turner, The Anthropology of Performan¢®ew York: PAJ Publications, 1986).

15 para un interesante intento de definicién vernRi@aylor, “Hacia una definicién de perfomance”, en
http://www.crim.unam.mx/cultura/ponencias/PONPERROYNCE/Taylor.html.

16 peter Burke, “Performing History: The importanééeacasions”, enRethinking HistoryVol. 9, No. 1
(March, 2005), pp. 35-52.

" Emile DurkheimThe Elementary Forms of Religious L{féew York: Free Press, 1965).



empleé casi en perpendicularidad con Halbwattartiendo de Durkheim, Halbwachs
considera a la memoria como una construccion qlievseadelante gracias a la relacion
entre el individuo y el grupo en el que se inte§iaes en el interior de lo que Halbwachs
llama cuadros sociales—como el lenguaje, el tiempo y el espacio— en dolude
individuos pueden llevar adelante la construcci@h mecuerdo. Asi, los individuos
articulan su memoria en funcién de su pertenengeupos sociales determinados —la
familia, la religion, la clase social— dentro des louales los recuerdos adquieren
significado. Para recordar, el individuo necesikaotios individuos, necesita construir
relaciones sociales. Lejos de ellas, el recuerdesen@uede articular, explicandose el
olvido como la desaparicion de estos marcos sacalie parte de ellos. Y las memorias
construidas dentro de esos grupos no se excluyem,gse se sobreponen y mezclan.
Visto asi, la memoria individual viene a ser ureacién sociat® La particularidad de la
memoria nacional consiste en ese sentido en saplasentacion oficial del recuerdo
social compartido.

Empero, no se deben tomar estas afirmaciones crimmas que intentan reducir
la voluntad del recuerdo del individuo al marcoiaben el que se producen. La nocion
de grupo en los trabajos de Halbwachs apunta enditeecion menos jerarquica, al
concebir que las posibilidades de construccion adlenemoria colectiva se dan en
distintos niveles de lo social. Tampoco deberiaosapse que lo social esta separado de
lo individual como si fuese una entidad. Al corit/arcon la vision de la memoria
colectiva como un tipo de representaciones queasesd grupos distintos a la vez y no
de forma excluyente, llegamos a un punto en el lgueelacion entre lo social y la
experiencia individual se vuelve fundamental paradnstruccion del recuerdo. Justo ese
punto es el que le da libertades al individuo emesuerdo, pero siempre dentro de un
marco social. Visto asi, lo colectivo se encuemmaese flujo de representaciones
individuales-grupales y las posibilidades de comtidn entre ellas.

O

Permitanme en este punto hacer la referencia dénonque puede mostrarnos
los alcances y a la vez los problemas de una Becterla experiencia pasada desde el
presente. Me refiero al trabajo del historiadortraliano Greg Dening tituladdr
Blight's Bad Languag€“El Lenguaje Soez del Sefior Blight”), publicado £994%° La
estructura de este libro impacta desde el princygioque contra la norma de lo que
pudiera esperarse en la division interna de unissdlistorico, este texto fue pensado
como una obra teatral. Asi, el libro est4 dividetotres actos y dos entreactos y cada
capitulo a su vez esta dividido en dos partes,deénaarracion y otra de reflexién. Tal
presentacién no es un simple juego, sino que esdcas de si un intento por cambiar la
concepcion de tiempo del andlisis histérico. Lditianal narracion historica es trocada
en esta obra por una perspectiva en que el tiem@remoda mas a una presentacion
teatral. Esto significa que el libro de Dening iemé¢ una sola concepcién de tiempo, sino

18 Jan Assmann, “Collective Memory and Cultural litght en: New German CritiqueNo. 65 (Spring-
Summer, 1995), pp. 125-133.

19 Maurice Halbwachd,es Cadres Sociaux de la Mémofiew York: Arno Press, 1975 [c1925]).

%0 Greg DeningMr. Bligh’s Bad Language. Passion, Power and Theain the BountyCambridge
University Press, 1994).



multiples concepciones que se encadenan en ura m@hkcion entre el pasado y el
presente, con momentos de regresion en su nar@twvalogica y con cambios en los
escenarios. De hecho, no es el tiempo el que det@imestructura de esta obra sino los
paisajes: el barco, la playa, la isla. Esto epagjue finalmente es claro que no existe
diferencia en la narrativa de Dening entre el pagael presente.

Dening piensa a la Historia como un teatro. Sugi@siprovoca asi una mutacion
en donde el historiador y el lector se conviertenaetores del pasado que se esta
reconstruyendo. En su introduccion, Dening esctibg prefacios, cada uno redactado
con la intencion de producir una interaccion estrpresente en el cual €l se encuentra y
el pasado que analiza. En este punto, el autor ahipgesente como una excusa para
construir un puente con el pasado. Para él no ifenedcia entre el hoy y el ayer. Segun
su vision, los sujetos del pasado que se estudiaastores que tienen todas sus
posibilidades asi como nosotros en el presentei¢antds poseemos. Hasta este punto,
uno podria compartir sin problemas su posicion.edimargo, Dening va mas alla. Asi,
asegura que: “Nuestras vidas son una doble héét@abtado y el presente. Somos el
lenguaje de nuestras representaciones. Estamopaddsa en nuestras redes de
significancia”®* Al plantear esta posicién radical que envuelva historia en el mundo
de los significados, Dening se acerca a una posteidrica que subraya los problemas de
la construccion del conocimiento histérico en dadién con lo subjetivo, lo percibido y
el lenguaje.

Siguiendo esta perspectiva, en la concepcion destaria de Dening el tiempo
gue se encuentra entre el presente y el pasadujt@da invencion del pasado que se
estudia. Una vez que la historia ha ocurrido eségt@ puede interpretarse, y cuando se
interpreta, de acuerdo con Dening, la historiarsenta. Y cuando es inventada, el
presente se apodera del pasado. Esta relacion ehtygasado, el presente, los
historiadores y las representaciones es similaueronstruccion a las identidades. Asi, el
presente representa al pasado en la misma manerairqu identidad representa la
otredad. De esta forma, la mision del historiadarcada por Dening, consiste en darle
sentido a las reliquias del ayer, trayéndolas désgdaya del pasado y reinventandolas
en el present®.

Cuando Dening habla sobre la invencion admite guetéraccion entre el pasado
y la sociedad es siempre analizada a través desetaciones. Para probar esto, Dening
cita un ejemplo dado por E.H. Carr. Dening dice:HECarr ha escandalizado a sus
colegas historiadores al enunciar el principio de gn hecho no es lo que ocurrié sino
esa pequeia parte de lo que ha ocurrido y quedbausiado por los historiadores para
hablar al respecto. La Historia no es el pasadomasconciencia del pasado usada para
los propésitos del presenté”.

Si la historia no es el pasado sino la represaate ese pasado que hacen los
historiadores a través de su lenguaje, entonce&l gsula funcion de la historia? De
acuerdo con Dening, la historia juega un papellae@n las sociedades modernas que
consiste en comprender el pasado para darle oldpresente. Ordenar el pasado es
justamente la ambicién principal de Dening y ladrde hacer deshilando la relacion
entre la historia, la antropologia y la linglistiPara €l, la etnografia histérica constituye

2 bid, p. 9.
2 bid, p. 276.
% bid, p. 170.



el intento de representar el pasado tal y comonezae fue experimentado, de manera tal
gue podamos entender tanto su orden como su dasdfdeara este punto es claro que
en su interpretacion de la historia, Dening secacardos importantes tradiciones sobre la
interpretacion de las culturas: la descripcién detesClifford Geert? y la semiética y la
semiologia de Roland Barth&s.

Esta adhesion a una etnografia historica no sggnifjue Dening rechace los
viejos métodos historicos. Sin embargo, Deningfistha cuan inoperantes pueden ser
estos métodos para entender la cultfiRore eso, Dening mira a la historia no como una
ciencia sino como una préctica. Asi, Dening se§ata

“No hay otra manera de “hacer” historia y antrog@osino es por medio de
observacion participante, mezclando una extrafiareqria con una experiencia
familiar y convirtiendo la mezcla de esas expelgen algo nuevo. No hay un
pasado que yo pueda describir que no esté atadpr@sente: no hay otro pasado
sino el que describo y que esta unido a mi misnaoh&hecho mi conocimiento
menos certero por eso, ni tampoco Mas relativo..esBiviera buscando una
definiciobn de los momentos presentes de la cupagshdo se ha hecho, ofreceria
esta: el presente es el producto creativo de msektcturas de los sistemas en
nuestros signos y las ocasiones de esa expresié@sci®o etnografia historica,
tengo que representar la actualidad de esas Iedttgativas para sus sistemas y
sus accidentes”.

En suma, la historia que se nos muestra en el dibrDening no es ni una ciencia
social ni tampoco solamente una narrativa. Su Esranas bien un intento por hacer de la
historia un “performance” o una via para entendefldxibilidad de la cultura y las
posibilidades de la gente para tomar decisionesmnyportarse diferente de lo que se
espera. Esa es quiza la mejor parte. Pero, el dierbening va mucho mas alla al negar
gue la develacion del pasado es basicamente aloaure por su funcionalidad con el
presente y que la relacion con el presente no peewrplorar el pasado sin inventarlo. Es
claro, que esta posicion dificulta en todas susnésr las posibilidades que tiene la
historia de ser efectivamente una muestra de lespbs idos y no una sola
representacion de los mismos. Como es sabido, encisulo del lenguaje, las
representaciones y lo subjetivo que pone énfased taxto mas que en la realidad social
detras del mismo, la historia no puede cultivaseatal. Es asi como el libro de Dening
es en muchas de sus partes modelo y antimodeksdedneras en que la historia puede
alcanzar a develar la experiencia.

24 Clifford Geertz, “Description: Toward and Interpve Theory of Culture,” in: idemThe Interpretation
of Culture (NY: Basic Books, 1973), Chapter 1
% Roland BarthesThe Semiotic Challeng®ew York : Hill and Wang, 1988), idem, “Le disceue
I'histoire,” in: Social Science Information. Information sur lesescies socialed/I, 4, 1967, pp. 65-75.
26 H

Ibid, p. 123.
" bid, p. 223.
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¢, Qué es una experiencia historica? En esta confaréa experiencia ha tomado
la forma de Funes el memorioso, de un historiadgr gspira a atar su experiencia
personal con la de la gente que es objeto de disiande una persona que se pone los
zapatos de otra que vivié en el pasado y que gespaire que alguien inhal6 afos atras o
gue simplemente se imagina en el pasado. Estdcgjera pesar de la teoria, es muy
dificil de llevar a la practica, especialmenteosh&émos en cuenta que aquellas personas
cuyos zapatos debemos usar es gente que nuncansospgue quizas no tienen rostros,
o0 cuya vida es dificil de leer en todas sus mat@ibsnes.

Para tratar de llegar a una conclusion al menasgbaguisiera citar una vivencia
personal. En el otofio del 2005 un grupo de compafeel doctorado en historia de
Indiana University hicimos un viaje al norte deinmh, a las instalaciones del Coney
Prairie Living History Museum para participar paraunoche en una actividad llamada
“Follow the North Star” (Sigue la Estrella PolaBsta actividad es quiza una de las mas
importantes que he tenido en mi busqueda de leidel@ntre la experiencia y la historia.
Una vez en el Museo y después de una pequefia coara la historia de la esclavitud
en los Estados Unidos, se nos entreg6 un hilo blah@que llamaron la esperanza de
libertad. Nos llevaron afuera, que estaba oscurquaoeran las diez de la noche y nos
dejaron cerca de algo que parecia un pueblo di wieste estadounidense, y que en
realidad era todo un escenario en el que se pasilsaglo XXI al XIX y, como actores
de ese escenario, nosotros pasabamos de la litet@asclavitud. Alli comenzé una
odisea: gente vestida a la usanza del siglo XIX, aonas en las manos y con cara de
pocos amigos nos vendieron como esclavos a undidaaxiaminandonos primero las
manos, los dientes, gritandonos que para qué sergi@&n una granja y llamandonos
esclavos.

A partir de ese momento la consigna era una: delsigancontrar una via para
escapar de ese mundo y la Unica era idear un pexmags permitiera, como los esclavos
gue huian del sur al norte en el siglo XIX, cruler limites estatales, correr hasta el
norte de Indiana y llegar a territorio libre, ojal@nadiense. Asi, mientras fui un esclavo
negro que escapaba de su duefio en el siglo XX, daramente la adrenalina fluir y el
lenguaje historico flotar. ¢ Cémo podriamos avamzata el final sin cometer errores?
¢ Como sentiria un esclavo al huir en medio de heney ante los peligros que en el
horizonte se asemejaban a perros que ladrabavsydier escopeta? Asi, cada obstaculo en
nuestro camino a la libertad, cada nuevo contaoto gente extrafia que nos daba
indicaciones (en una ocasion con la intencion defgéramos nuevamente apresados),
cada diadlogo en una casa de refugio, la “muertairdecompariera en el camino a manos
de un esclavista que nos cerré el paso y finalmentkegada a la libertad que era la
entrada nuevamente a la sala de donde habiamds saliprincipio, fueron realmente
momentos que me hicieron pensar en las posibilgladle la experiencia en la
reconstruccion del pasado. La actividad duré combofas, pero la experiencia la
conservo como una forma sublime de acercamienjmasddo. Me pregunto hoy por
ejemplo, ¢cuantos de los presentes han tenidomsentos parecidos en situaciones
distintas en sus vidas? ¢Cuantos han sentido tehaor,tenido y tienen suefios,
experimentado felicidad, éxito, lucha, suefio, baminsias? La respuesta es una: todos y
todas han pasado por esas experiencias y por motiaasy las han vivido de formas
distintas pero semejantes. Mi propuesta entoncepiepuedan usar esas experiencias
para sentir el pasado que estudian y que tambsauntilecen para vincular ese pasado con
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su vida diaria. Una de las mejores posibilidades lgg brinda la historia es justamente
percatarse de que ustedes son parte del devenie yaivencia de ese devenir y su
relacion con el pasado, determinaré su futuro.

Una cita de Nietzsche cierra muy bien esta visida lge propuesto. Sefialaba el
filosofo aleman en un texto que cité al principio:

“Es cierto que necesitamos la historia, pero de otanera que el refinado
paseante por el jardin de la ciencia, por mas gtes raire con altanero desdén
nuestras necesidades y apremios rudos y simplekedtis necesitamos la historia
para la vida y la accion, no para apartarnos comedge de la vida y la accion, y

menos para encubrir la vida egoista y la acciog gdbarde™®

Solo asi, agrego yo, podremos dar el salto de gigpasado y hacer de este digno
y necesario oficio una herramienta de liberacion.

% Nietzsche, “De la utilidad y de los inconveniendedos estudios histéricos para la vida”.
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